Nel 1932 iniziarono i lavori di
apertura di via Barberini
quale arteria di collegamento
tra I'omonima piazza e quella
di San Bernardo con un’ampia
azione progettuale di
Marcello Piacentini che svolse
un ruolo di primo piano nella
trasformazione urbana del-
Vintera area circostante.
Nell’anno successivo, insieme
a Giuseppe Capponi,
Piacentini si dedico alla
costruzione dell’attuale cine-
ma laddove sorgeva il Garage
Centrale. Piacentini aveva
indicato gia a Roma le svolte
stilistiche del proprio percor-
so professionale con la realiz-
zazione di architetture adibite
a cinematografo. Nell'attivita
del primo periodo si era
distinto per la realizzazione
del cinema Corso, successiva-
mente con il cinema
Quirinetta. Nel gettare le fon-
damenta del cinema - teatro
Barberini torno alla luce un
antico mosaico. La vera diffi-
colta incontrata da Piacentini
fu l'inserimento della costru-
zione in una delle due testate
terminali dell’allora viale
Regina Elena, mediante la
demolizione delle case che cir-
condavano piazza Barberini.
La struttura del cinema-tea-
tro, costituita da una gabbia in
cemento -armato, dimostrava
l'abilita del progettista nel
contenere I'edificio in limitate
altezze, tali da non compro-
mettere la visibilita della piaz-
za e d=l'palazzo Barberini.
Ir riodo incominciava
- .da a Roma lo stile
sta in cui le forme
archii..toniche si traducevano
in volu-mi puri. La tipologia
della sala, a sviluppo plani-
metrico rettangolare e con una
capienza di 2000 posti, dimo-
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Opera di Marcello Piacentini fu inaugurato nella primavera del 1930

La tecnologia fece nascere
il cinema - teatro Barberini

stra la perfetta adesione allo
schema distributivo dei cine-
ma fine anni Venti. La cabina
di proiezione, la pit grande
d’Europa, era isolata, spaziosa
e adatta all'impianto del cine-
ma sonoro dotato di otto
gruppi-motore. L'ingresso del
cinema era sottolineato da
un’elegante pensilina in ferro
e vetro. Il vestibolo, circolare,
a doppia altezza, presentava
un le pareti in stucco romano
color giallo avana, la zoccola-

tura in travertino lucido e il
pavimento in grés ceramico a
due colori formava un artico-
lato disegno geometrico. Il
mobile cassa e il guardaroba
erafto in legno di palissandro
nero e acero bigio americano
con metalli cromati. Tutte le
luci fluorescenti erano nasco-
ste nel giro delle cornici o
nelle architravature delle
porte. Nel momento in cui il
visitatore varcava lingresso
del cinema aveva la percezio-

ne di un’atmosfera da sogno.
Una precisa sceita era rivolta
alla cromia delle poltroncine
in legno di palissandro nero,
lussuosamente rivestite di
stoffa di crine rosa con lumeg-
giature in argento. Anche il
sipario era in velluto rosa con
disegni in argento, mentre
tutti i pilastri che costeggiava-
no la platea erano rivestiti in
marmo grigio di Pietrasanta e
le parti in legno della balau-
stra sul piano della balconata

erano in palissandro nero con
inserti in legno chiaro di
acero.

Nel cinema Barberini si pose‘

particolare cura all’apparato
acustico per garantire un’alta
rispondenza fonica. La tecno-
logia riguardd anche il ricam-
bio dell'aria per mezzo di un
potente impianto di ventila-
zione forzata. Durante la

+ pausa veniva comandata elet-

tricamente Y'apertura del
lucernario centrale. Il bocca-

_ sembrava di

scena aveva ai lati luci di
intensita graduale nelle tre
cornici a rientranza scalare,
che davano l'effetto di una
“vasta e morbida gamma di
colori e intensita diverse”.
Sempre elettricamente  lo
schermo poteva essere rimos-
50 da un cilindro verticale e gli
altoparlanti erano sollevati da
tiri differenziati.
L'architettura nel suo com-
plesso fu qualificata dalla
stampa dell’epoca con i termi-
ni di “modernita chiara e
meditata”.

1l cinema Barberini presentava
una decorazione ,plastica,
andata perduta, opera: di
Alfredo Biaginiiche aveva gia
collaborato coni Piacentini nel-
I'apparato  dectrativo  del
cinema Corso a Roma. Tutte le
pareti della balconata avevano
bassorilievi in stucco in cui si
leggevano semplici scene rife-
rite alle arti; mentre nel foyer
lo scultore aveva compiuto
dei raffinati sovrapporta con
soggetto femminile e animali
in bronzo argentato.
L'inaugurazione del cinema
Barberini avvenne nella pri-
mavera del 1930, la gestione
fu affidata a Alessandro
Aboaf, presidente  della
Societa industriale cinemato-
grafica italiana, che portd la
struttura a registrare ampi
consensi di pubblico al quale
entrare in

“un’oasi di riposo e una fonte
di energia”.

1l cinema ha subito nel tempo
vari restauri. Nel 1991 lo spa-
zio & stato suddiviso in tre sale
a cui si sono aggiunte altre
due.

“Le mani di Bice” alla Libreria Bibli

Grande successo per il documentario di Gigliola Funaro

E’ stato un grande successo, alla
Libreria Bibli di via dei Fienaroli,
la prima proiezione del documen-
tario "Le mani di Bice" di Gigliola
Funaro. Con straordinaria abilita
registica e narrativa la Funaro ha
strutturato la sua pellicola intorno
alla vita e alla storia professionale
della ottuagenaria sarta teatrale
Bice Minori, ancor oggi molto
apprezzata per il suo eccezionale
lavoro artigiano. Bice si racconta in
un’intervista dalla rara introspe-
zione psicologica in cui i ricordi
esistenziali si sovrappongono a
quelli teatrali: un gi~otondo vario-
pinto di fatti e di e~ szioni che,

con lirruenza della memoria,
attraversano la storia d’Italia dal
secondo conflitto mondiale sino ad
oggi. Ma di Bice, nel documenta-
rio, suddiviso da incantevoli sipa-
rietti volutamente retrd, parlano
anche costumisti come Gianna
Gelmetti, Santi Migneco, e Rosaria
Rapuano, insieme a famosi perso-
naggi dello spettacolo e della cul-
tura che con lei hanno lavorato:
Maricla Boggio, Dacia Maraini,
Michele  Mirabella, Michele
Placido e David Zard. Il risultato &
il ritratto umanissimo di una
donna che nella vita ha saputo
imparare con umilta e insegnare

con altrettanta modestia. L'innata
e delicata generosita di Bice, insie-
me alla precisione e dedizione per
il lavoro tipica di chi viene dal
mondo contadino, accompagnano
lo spettatore in un viaggio in cui il
teatre si riempie di colori scintil-
lanti: abiti e accessori che vanno di
scena in scena, applauso dopo
applauso. Laureata in Lettere
Moderne, Gigliola Funaro ha
lavorato per circa 20 anni come
regista di servizi, collegamenti in
diretta in famose trasmissioni
della RAL Nel 1996 ha vinto il 2°
premio di regia "Termoli Borgo
Vecchio” con dei servizi sul Molise

e nel 2006 ha avuto una Menzione
Speciale al Festival del Cinema di
Brescello ed @ stata selezionata al
DamsFilmFest e al Festival
Internazionale di Cinema di
Salerno con il documentario "Il
sogno di Samiaa". La storia di
Bice, che costituisce anche un pre-
ziosa testimonianza sul lavoro
femmuinile, si snoda in un percorso
dove si rincorrono ricordi spiritosi
e drammatici ed & impreziosita da
alcuni piccoli cammei, come il
video inedito de “L’Orlando
Furioso” di-Ronconi, girati in
super8 durante la tourné a New
York del 1970 e gentilmente con-

cessi da Sergio Nicolai. “Il ritratto
di Bice Minori & quello di una
donna molto amata da tutti”, spie-
ga Gigliola Funaro. “Bice & un per-
sonaggio forte e materno, genero-
so col teatro povero, anche se ha
lavorato con tutti i pitt grandi regi-
sti ed attori”. Il documentario &
stato selezionato, tra 1649 iscritti,
al Festival Internazionale
Arcipelago nella sezione EXTRA
LARCE del Concorso Nazionale
Documentari e sara proiettato al
Cinema Intrastevere nel giugno
prossimo.
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